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SPRE ,,OBJECTSCAPES” SAU PEISAJUL CU OBIECTE

Notiunea ca arheologia este o disciplina care studiaza ,lucrurile™
este afirmatie teoretica acceptatd pretutindeni in zilele noastre,
plasata sub titluri de tipul ,relatii de dependenta intre oameni
si lucruri™ sau ,teoria angajamentului material”. Fundamentul
acestei pozitii este ca obiectele reprezinta mai mult decat rezulta-
tul intentiilor umane: ele detin agentivitate proprie si sunt subiec-
te independente cu drepturi depline. Aceasta idee a fost dezvoltata
predominant de catre Gell* si transformata intr-o metoda care
poate f1 testata®. Natura exacta a acestei agentivitati non-umane
genereaza oricum multe dezbateri, pentru ca lucrurile nu au o viata
din punct de vedere biologic. Venind in siajul lui Latour® - care
a introdus termenul de actant pentru agentii non-umani - facem
afirmatia fundamentala ca atat agentii, cat si actantii ,,actioneaza”
si, prin urmare, poseda agentivitate.

Atentia sporita acordata obiectelor este deseori etichetata cu
termenul de ,turnura materiala™. In ciuda dezbaterilor teoretice
excesive, a pune in practica turnura materiala s-a dovedit dificil®
Cu scopul de a raspunde nevoii de abordari practice care recunosc
impactul obiectelor asupra societatilor din trecut, am introdus
conceptul de ,objectscape”. Sustinem ca procesul de cartografiere
aistoriilor despre obiecte si rezonantele lor permite o mai buna in-
telegere a societitilor din trecut. Intr-adevar, Hodder® a prezentat
o teorie despre evolutia umana folosind acesti termeni. Adoptand
o perspectiva similara, obiectivele noastre sunt mai putin mari,
insa mai aplicate.

In urmitoarea discutie, explicim la ce se refera termenul de
,objectscapes”, analizand relatiile sale cu alte concepte si felul
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cum functioneaza acestea cu privire la conectivitate, relationali-
tate si impact. Prezentam exemple din doua regiuni de la sfarsitul
primului mileniu de inainte de Hristos: Sudul Germaniei si nordul
Siriei. Aceasta perioada din istoria eurasiatica a fost caracterizata
de o remarcabila ,agitatie a lumii obiectelor™ si este, in conse-
cinta, ideala pentru a ilustra potentialul gandirii prin conceptul
de objectscapes.

LA CE SE REFERA CONCEPTUL DE ,OBJECTSCAPE”?

Conceptul se refera la proprietatile materiale si stilistice ale unui
repertoriu de obiecte dintr-o perioada data si dintr-o zona geogra-
fica'. Spre deosebire de notiunea arheologica a asamblajului, care
este alcatuit dintr-un grup de obiecte independente, cuantificabile
si statice, care au in comun un context arheologic, un ,objectsca-
pe” cuprinde un repertoriu dinamic de obiecte aflate in miscare'
Unele elemente din acest repertoriu au o arie de distributie mai
mult locala (de exemplu, produsele de olarit din ceramica cu granu-
latie mare), pe cand alte elemente se gasesc pe o raza mai extinsa si
manifesta o mai mare volatilitate in conﬁguratiile lor contextuale
(de exemplu, vase de ceramica cu granulatie mica si aspect ingrijit
si farfurii de argint). In timp ce termenul de ,asamblaj” este folosit
de obicei pentru a se referi la conﬁguragnle artefactelor dintr-un
sit, conceptul de ,objectscape” este mai potrivit pentru lucrul cu
conglomeratii mai expansive si mai fluide de obiecte, la nivelul
tuturor siturilor, perioadelor si regiunilor. Astfel, un objectscape
descrie organizarea unei portiuni a spatiului-timp.

Studiul acestor elemente numite objectscapes atrage dupa sine
punerea relationalitatii culturii materiale in centrul analizei, fa-
cilitand un nou tip de istorie conceputa prin raportare la relatiile
de dependenta dintre oameni si lucruri si facand trecerea de la
comparatii intre asamblaje statice la dinamicile culturale. Aceasta
presupune ca obiectele sa fie intelese in functie de contextele si
asocierilor lor (ca asambla]e) dar de asemenea si fie inteles modul
in care au ajuns sa fie formate (adica genealogia lor), precum si
traiectoriile ulterioare ale acestora in timp si spatiu, prin compa-
rarea impactului lor la diferite niveluri analitice. Conceptul de ob-
jectscapes este similar ideii de ,,constelatii relationale™ care a fost
folosita pentru a evidentia diferitele feluri de relatlonahtate care
opereaza in interiorul unor categorii 1ndependente de obiecte. In
contrast, conceptul de objectscapes ar putea fi folosit si pentru a
analiza relationalitatea in conglomeratii de obiecte determinate
contextual, punand in evidenta atat relatiile din interiorul cate-
goriilor de obiecte, cat si pe cele dintre acestea. Prin privilegierea
relationalitatii, se cultivd o mai buna intelegere a ceea ce obiec-
tele au facut in trecut si se confrunta presupunerile inerente mai
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multor studii in care obiectele sunt reduse la imputerniciti pentru
procese abstracte (de exemplu, cresterea economica) sau categori-
ile sociale (etnii si identitati). Credem ca aceasta este relevanta
in mod special pentru scenariile globaliste, in care societatile sunt
dintr-odata expuse unor retele mult mai extinse si mai dense de
oameni si de lucruri care se misca in numar si cu o frecventa tot
mai mari.

Objectscapes-urile se refera la ideea limbajului comun (koine),
vizual si material, care accentueaza elementele de vocabular avute
in comun®. Cu toate ca acest termen a aparut in studiile literare, el
este valoros cand este inteles in sensul transformarii si aproprierii
creative a obiectelor de catre oameni condusi de o varietate de
motivatii fixate in habitus-ul lor local®. Intr-adevir, prin prioriti-
zarea relationalitatii din interiorul limbajului comun al lucrurilor,
notiunea de objectscapes permite fenomenul stilului standardizat,
al design-ului si al obiectelor, toate acestea fiind intelese prin im-
pactul pe care il au prin particularizare in contexte istorice speci-
fice. In cazul notiunii de objectscapes, atentia nu este directionat
asupra strategiilor persoanelor care se ocupa de bricolaje, dar mai
degraba asupra impactului local al repertoriului prin propria sa
genealogie si asupra felului in care aceasta genealogie are un rol
important in intarirea traiectoriilor ulterioare ale unui obiect. O
diferenta similara in modul de accentuare exista si intre obiects-
capes si ideile ,,comunitatilor de stiluri’" si ale ,comunitatilor de
practica”®. Sustinem faptul ca notiunea de objectscapes testeaza
mai bine prejudecatile reprezentationale cu privire la obiectele
care sunt specifice concentrarii atentiei asupra comunitatilor
umane. Ceea ce au in comun aceste idei este faptul ca repertoriile
de obiecte nu doar ca se afla in stransa legatura cu procesul de
formare a societatii, dar au si puterea de a-l influenta.

Fiind constienti de riscurile adaugarii altui ,,scape” instrumen-
tarului arheologiei, noi continuam sa sustinem ca este necesar
ca notiunea de objectscapes sa fie intrebuintata pentru a ajuta la
punerea in aplicare a turnurii materiale in interiorul arheologiei.
Nu este o inovatie teoretica in sine, intrucat corpusul teoretic
deja exista. Acest lucru devine clar cand luam in considerare re-
latia dintre objectscapes si alte ,,scape”-uri folosite in arheologie.
Sugeram faptul ca discutiile despre fenomenologia sau biografia
peisajului’ si intrebuintarea neologismelor precum seascape, is-
landscape, plantscape sau cityscape® servesc, in fond, aceluiasi scop:
de a atrage atentia asupra realitatii ca acestea nu sunt entitati
(ecologice) intacte care asteapta sa fie modificate de agentivitatea
umana. Dimpotriva, ele sunt factori constitutivi care modeleaza
actiunile umane, societatile si istoria prin propriile permisivitatile
inerente - in special pe termen lung?®.
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Celelalte ,scape-uri” accentueaza rolul constructiv al mediului
(natural) in povestea omenirii si ele se asemana cu ceea ce desem-
neazd notiunea de objectscapes in acest sens. Oricum, notiunea de
objectscapes seamana mai mult cu conceptele de taskscape si eth-
noscape, formulate de Ingold in lucrarea din 1993 si de Appadura1
in 1990%2. Un taskscape se refera la ansamblul colectiv de actiuni
care le face un individ, o comunitate sau o societate, ev1dent11nd
1nterdependenta acestor actiuni cu privire la cauzalitate emer-
genta. In mod similar, conceptul de ob]ectscape se refera la un
ansamblu de obiecte accesibile unui individ, unei comunitati sau
societati, care scoate in evidenta cauzahtatea emergenta prin
relatule mterdependenta cu oamenii. In timp ce conceptele de
taskscapes si objectscapes au in comun concentrarea atentiei asupra
emergentei, ethnoscapes si objectscapes aduc in prim plan circulatia
popoarelor si a obiectelor. Appadurai in 1990 a introdus notiunea
de ethnoscape pentru a sublinia c&, intr-o perioada de conectivitate
intensa, obiectele asemanatoare din punct de vedere antropologic
nu ar mai trebui intelese ca fiind dependente de spatiu, inconsti-
ente din punct de vedere istoric si omogene din punct de vedere
cultural. De asemenea, noi sustinem ca obiectele arheologice nu
mai pot fiintelese ca fiind dependente de spatiu, inconstiente din
punct de vedere istoric (de unde rezulta atentia acordata de noi
genealogiei) si nici omogene din punct de vedere cultural, mai ales
atunci cand fortele globalizante sunt in joc.

CUuM FUNCTIONEAZA IDEEA DE OBJECTSCAPES

Investigatia arheologica a objectscapes-urilor graviteaza in jurul
adresarii a patru intrebari practice despre o anumita perioada sau
despre o zona geografica particulara: ce obiecte, ce stiluri si ce
materialitati sunt noi? De unde vin? Cum inoveaza ele? Si care
sunt consecintele istorice ale acestor schimbari materiale? Avand
aceste intrebari in minte, explicam modul in care functioneaza
aceste objectscape-uri si care sunt parametri principali pentru
cercetarea lor: principiile interconectate ale conectivitatii, ale
relationalitatii si ale impactului.

Conectivitatea este importanta pentru a raspunde la primele
doua intrebari cu privire la noutate si provenienta, pentru ca
schimbarile in objectscape-uri iau nastere deseori din efectele
obiectelor aflate in miscare, din stilurile si materialitatile lor.
Expunerea la o intensificare a conectivitatii atrage dupa sine noi
intalniri cu obiecte in miscare, largind in mod efectiv domeniul
interartefactual (vezi mai jos). Pe termen scurt, aceasta rezulta
deseori in objectscape -uri mai diverse din punct de vedere stilistic
si material, cu noi tipuri de obiecte care cresc rata posibilitatilor
pentru productla culturala locala. Intretinerea unui mediu incon-
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jurator conectat pe termen lung poate falsifica repertoriile vag
impartasite, pan-regionale, ale obiectelor si stilurilor, ca un lim-
baj comun global care este susceptibil la particularizarea locala.
Pentru a lua in serios objectscape-urile este necesar sa fim atenti si
la declinurile din cadrul conectivitatii si la obstacolele care inter-
vin in circulatia obiectelor, care, la randul lor, se pot transforma
in configuratii inovative si de altfel distincte ale culturii materiale.

Relationalitatea conteaza pentru ca obiectele fac intotdeauna
parte dintr-un domeniu interartefactual. Acest concept a fost
introdus de catre Gell in 1998 pentru a evidentia relationalitatea
dintre universuri stilistice ale obiectelor existente si ale celor noi.
In domeniul interartefactual, factorul predominant care guver-
neaza infatisarea obiectelor este relatia lor cu artefactele existen-
te”. Din punct de vedere practic, acest lucru ne ajuta sa explicam
de ce artefactele care sunt parte din acelasi limbaj comun sau din
acelasi mediu arata la fel si au in comun trasaturi de stil. Modul
de functionare al domeniului interartefactual este cel mai bine
evidentiat in interiorul unor clasele distincte de obiecte, in care
schimbarea este produsa urmand ,,principiul diferentei celei mai
mici”, conform caruia crearea de noi obiecte implica o minima
alterare a exemplarelor deja existente®, iar influentele asupra
stilurilor si asupra materialelor devin o banalitate (skeuomorfis-
mul). Conceptul ajuta, de asemenea, si la explicarea elementelor
repetitive din configuratiile asamblajelor independente, de la tra-
saturile arhitecturale ale unei cladiri®® la obiectele depuse intr-un
mormant. In acest fel, domeniul inter-artefactual este conceptul
fundamental care aduce o perspectiva de jos in sus asupra con-
glomeratiilor de artefacte care formeaza caramizile din care sunt
alcatuite objectscape-urile.

Impactul este un element central pentru intelegerea object-
scape-urilor ca grupuri vaste de actanti care afecteaza oamenii,
alte obiecte si dinamicile culturale. El este esential pentru adre-
sarea ultimelor doua intrebari despre cum inoveaza obiectele si
despre consecintele socio-istorice ale schimbarilor materiale.
Posibilitatile acestea ale impacturilor din interiorul objectsca-
pe-urilor pot f1 notate de-a lungul axei spatiului si timpului: im-
pactul obiectelor in miscare nu ar trebui sa fie limitate la discutii
despre conectivitate. Obiectele noi pot avea impacturi pe termen
scurt, de exemplu, prin mobilizarea pentru expunerea sociala si
pentru asocierea cu obiecte de prestigiu local; pe termen mediu
prin copiere si raspandire locala deliberata, imitatie si influenta;
si, pe termen lung, prin apropriere graduala si incorporare in-
constienta in habitus. Disponibilitatea, la nivelul maselor sociale,
a portelanului chinezesc in Europa incepand din ca. 1600 d.Hr.
ne oferda un exemplu folositor®. Pe termen scurt, ,mania pentru
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portelan” a dominat, ca rezultat al calitatii materiale distincte a
portelanului, care erau mult peste posibilitatile tehnologice de
duplicare ale producatorilor europeni. Pe termen mediu, impactul
este vizibil in eforturile locale depuse pentru a imita portelanul
chinezesc, eforturi care au culminat cu dezvoltarea industriilor
europene de producere a portelanului, cu raspandirea stilului
decorativ chinezesc (stilistica) catre alte materiale si medii (chine-
zarie) si catre aparitia de practici sociale noi (consumul de ceai/
cafea) care depindeau de folosirea portelanului. In cele din urma,
impactul pe termen lung al portelanului chinezesc in Europa este
cel mai profund evidentiat de farfuriile si de cestile din viata de
zi cu zi, care pot f1 gasite peste tot, pe tot globul, obiecte care au
devenit indispensabile in vietile a milioane de oameni in lumea
moderna.

O dimensiune cronologica majora a impactului experimentat in
cadrul objectscapes-urilor are legatura cu genealogia, care ne ajuta
sa abordam eficient mostenirea istoriei”. Genealogia unui obiect
poate fi inteleasa ca fiind intruchiparea patrimoniului designului
sau, atat in ceea ce priveste materialele, cat stilistica lui. Impactul
care are legatura cu genealogia unui obiect depinde de cunoaste-
rea diferentiatd a acestui patrimoniu si de asocierile lui de catre
producatori, de catre cei care il folosesc si de catre cei care il vizu-
alizeaza®. Impactul genealogiilor obiectului sunt deseori evidente
in repertoriile cu un singur obiect care are descendente de design
multiple. Portelanul chinezesc care circula in Europa in secolul
al XVII-lea, de exemplu, continea si modele de genealogie atat
europeana, cat si asiatica, care aveau, de obicei, o influenta majora
asupra traiectoriilor de intrebuintare a diferitelor recipiente. In
vreme ce categoriile ,ne-chinezesti” precum vesela klapmutsen
(bolurile de supa in forma de palarie) erau populare in Olanda da-
torita capacitatii lor de a cuprinde o lingura de metal si astfel sa se
potriveasca cu obiceiurile locale de a servi masa, formele asiatice
precum vasele in forma de tigva sau recipientele de turnat (kendis)
avand o utilizare practica mai scazuta. Era de asteptat ca cele din
urma sa sfarseasca in rolul de piesa de expozitie in colectii aristo-
cratice, in care stilul asiatic evoca conotatiile culturale europene
ale Chinei®.

OBJECTSCAPES-URI CARE S-AU SCHIMBAT iN RETEAUA RIN-
MOSEL-SAAR: SELECTII ALE LUCRURILOR IN MASA

Primul nostru studiu de caz are in vedere Epoca Fierului pana
in perioada romana in nord-vestul Europei. Pentru a ilustra care
este miza analizei cu ajutorul objectscapes-urilor, comparam doua
inmormantari prin incinerare din sudul Germaniei de la sfarsitul
secolului intai 1. Hr. - la aproximativ 50 de ani dupa ce cuceririle



MARTIN PITTS, MIGUEL JOHN VERSLUYS m

lui Julius Caesar au adus regiunea intr-un contact mai apropiat
cu lumea mediteraneeana. Unul dintre morminte a fost localizat
in proximitatea orasului nou fondat, Trier (Augusta Treverorum),
centrul tribului Treveri. Celalalt se afla in Lebach (Saarland), un
cimitir cu origini preromane, plasat la 40 km in sudul regiunii
Trier (Fig.1). De vreme ce datele despre sex si varsta nu pot fi
identificate din ramasitele incinerate ale corpurilor, ritualurile
de trecere evidente pe ambele morminte se potrivesc cu cele ale
comunitatilor din regiune.

Sa incepem prin a lua in considerare obiectele nou asociate
si genealogiile lor. Continutul mormintelor (fig.2) atesta o brusca
wrevolutie a obiectelor” in ultimele decenii ale secolului I'i. Hr., o
perioada caracterizata de cresterea volumului si a varietatii lucru-
rilor aflate in circulatie®. Ma]orltatea modelelor acestor obiecte
din interiorul mormintelor sunt cu totul noi. intr-adevir, singu-
rele artefacte care constau din asamblari preromane sunt sabia si
varful sulitelor (la Lebach) si un recipient realizat manual si pus in
fiecare mormant. Dintre elementele noi, doar platoul de tip terra
sigillata de culoare rosie-lucioasa (de la Trier) ar putea sugera o
conexiune cu Italia, reflectand lipsa acestor produse in Galia de
nord, altele decat cele care erau la bazele militare, inainte ca pro-
ductia la scara mare sa fie demarata in sudul Galiei in deceniile
urmatoare®. Cu toate acestea, produsele de tip terra sigillata au
avut un impact contemporan profund. Acest lucru este evident in
mormintele care au forma vaselor produse la nivel local de tip terra
rubra, care imitau 1ndeaproape modelele sigillata atat din punct
de vedere morfologic, cat si din perspectiva culorilor®. In mod
evident, aceste rec1p1ente se afla printre primele obiecte produse
in masa si standardizate in aceasta parte a Europei de Nord-Vest.

In vreme ce productia de articole ceramice ,,galo belgiene” a
inceput in orasele abia aparute, precum Reims si Trier, pentru a
suplimenta proviziile militare de ceramica terra sigillata distri-
buirea ei a devenit in cele din urma predominanta in societatea
civila. In jur de jumatate dintre modelele din repertoriul galo-bel-
gian aveau genealogii nord-europene, si nu imitau modelele de
ceramici mediteraneeani. In timp ce rec1p1entele de genealogle
mediteraneeand au fost distribuite peste tot si erau mai des in-
talnite in bazele militare si in orase, cele cu origini galice au avut
o distribuire mult mai extinsa la nivel regional si predominau in
locuri specifice comunitatilor indigene. Dintre ultimele, cele mai
comune erau cupele largi. Acestea au fost gasite in ambele mor-
minte in forma unor recipiente de ceramica terra nigra in forma de
butoias de culoare gri-neagra® si un Gratenbecher (P23) la Trier.
Aceste modele specifice de recipiente de ceramica in forma de bu-
toias, impreuna cu brosele din aliaj de cupru de tip Kragenfiebel
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(de la Trier), au o distributie localizata in teritoriile din Treveran,
insa erau inrudite din punct de vedere genealogic cu pocalele si
fibulele din intreaga regiune®

Pentru a raspunde intrebarilor care privesc inovatia si con-
secintele istorice ale acestei noi proliferari de obiecte, luam in
considerare conectivitatea si relationalitatea in analiza ansamblu-
rilor funerare. Mormantul de la Trier a adapostit un asamblaj mai
mare, cu majoritatea selectiilor de valoare nominala rezonand cu
un mediu urban roman conectat: o farfurie de tipul terra sigillata,
una de tip terra rubra, un set de cesti de tip terra rubra de marimi
standard si o carafa - toate modelele noi cu o genealogie medi-
teraneeana. Insi aceasti imagine trebuie potrivita cu includerea
discordanta a doua cupe mari cu genealogie galica, o pereche de
fibule si un bol handmade. Aceste obiecte par sa aiba legatura cu
traditia si cu objectscapes-urile preromane. Recipiente mari pentru
lichide predominau in asamblaie funerare raspandite in regiune
din Epoca Tarzie a Fierului si accentuau importanta sociala a
consumului de alcool din cadrul sirbatorilor locale®. Intr-adevir,
tema regionala a ospitalitatii conviviale din Epoca Fierului este,
de asemenea, sugeratd de setul format din cele cinci cupe - in
ciuda modelelor lor mediteraneene - ele fac trimitere la impor-
tanta perpetudrii obiceiului de a gasi mai multe modalitati de
aranjare a meselor pentru oaspetii de la acele sarbitori. In t1mp
ce seturi vaste de recipiente identice sunt in mod frecvent o marca
a mormintelor romane aristocratice, ele sunt aproape absente din
cimitirele contemporane folosite armata romana si de veterani,
ale caror repertorii de morminte scot in evidenta obiecte de uz
individual.

In contrast, obiectele din mormintele cimitirului din Lebach
prezinta o imagine total diferita. Elementul evident este include-
rea unei sabii si a unei sulite - un obicei comun specific cimitirelor
din aceasta zona datand din Epoca Tarzie a Fierului, desi a decazut
considerabil dupa cucerirea romana®*. Un ulcior lucrat manual si
mult mai vechi si un recipient de ceramica terra nigra in forma
de butoias evidentiaza mai departe prezenta unui conservatorism
local. La urma urmelor, cimitirul din Lebach nu era deloc aproape
de niciun oras si de niciun punct central; objectscapes-urile tra-
ditionale exerciti, asadar, o influenti mai mare. In acest context,
farfuria standard de tip terra rubra (A4) si ceasca (C8) cu genealogn
mediteraneene fac in mod evident nota discordanta si inoveaza.
Includerea deliberata a acestor recipiente afirma conectivitatea,
dar la fel de importanta a fost decizia de a opta pentru o practica
noua a selectarii obiectelor si a depunerii lor, noutate care a fost
raspand1ta intr-o regiune mult mai extinsi (si a fost, de asemenea,
vazuta in Trier, cu elemente identice de ceramlca) Intr- adevar



MARTIN PITTS, MIGUEL JOHN VERSLUYS 13

selectia deliberata a acestor recipiente in forma de butoias, a
farfuriilor si a cestilor standard de tip galo-belgian si a obiectelor
specifice locului (de exemplu, vase lucrate manual) in ambele
morminte, anunta prezenta unei logici culturale pan-regionale
aflate in crestere, care a ajutat la unirea societatilor cu origini pre-
romane dintr-o zona extinsa. Asemenea practici au depasit pana
si societati din afara Imperiului Roman de la acea vreme, precum
cele din nordul Britaniei¥.

Care este rolul agentivitatii in selectarea obiectelor incluse in
mormintele din contextele sociale diferite din Trier si Lebach?
Analiza cu ajutorul objectscapes-urilor ne face sa ne indreptam
atentia spre relationalitate in configuratiile obiectelor din ambele
morminte - adica prezenta obiectelor standard cu genealogie
mediteraneeana si agentivitatea rezistentd a practicilor materiale
din ultima parte a Epocii Fierului. Puterea acestor perspective
este de asa natura incat ele au fost reproduse pe mii de morminte
din diverse societati din nord-estul Europei, intr-o maniera abia
observata in epoca precedenta®. Aceasta perspectiva ne ajuta sa
intelegem modul in care unele selectii de obiecte dintr-o zona
izolata ca Lebach depindeau de incadrari pan-regionale, iar
cele conectate cu zone evoluate precum Augusta Treverorum au
continuat sa manifeste o influenta considerabila asupra objects-
capes-urilor din ultima perioada a Epocii Fierului. Multele decizii
umane din spatele acestor tipare nu au fost facute individual,
ci au fost influentate de circulatia noilor obiecte si stiluri si au
fost afectate in mod simultan de amintirile obiectelor care erau
folosite in trecut la inmormantari. Mai mult, prin adoptarea pro-
priilor alegeri, cei care ingropau defunctii au adus, fara sa-si fi
propus acest lucru, contributii la sporirea treptata a unui domeniu
interartefactual aflat in crestere si alcatuit din obiecte cu istorii si
genealogii diferite prin actiunile lor de mutare, copiere si inovare
in diferite velocitati si intensitati.

Acordand o pozitie privilegiata objecscapes-urilor, un nou
tip de naratiune ia nastere, in care agentivitatea participantilor
traditionali este privitd in perspectiva, precum statul roman si
configuratiile oamenilor si ale lucrurilor care se afla in centrul
analizei. Aceasta nu inseamna ca statul roman nu a exercitat o
influenta considerabila asupra objectscapes-urilor, asa cum se
observa din reteaua de provizii asiguratd de catre stat in care
bazele militare si centrele urbane au primit cantitati mai mari de
artefacte standardizate diferite. Insd exista si limite ale acestei
perspective. Statul nu ar fi putut sa manifeste un control absolut
asupra pletorei de traiectorii biografice ale obiectelor itinerante
aflate in miscare si cu siguranti aceasta nu a fost intentia sa. In
mod similar, intelegerea unor practici materiale in termenii pur
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ideologici ai imperialismului si ai nemultumirilor sale (romanita-
te versus continuitate), constrange semnificativ posibilitatile de
intelegere a complexititilor obiectului si ale autorititii umane. In
contrast, abordarea perioadei de formare din primul secol i. Hr.
cu ajutorul objectscapes-urilor incurajeaza paradigme conduse
ideologic, precum romanizarea, pentru a fi reconceptualizate in
termeni de extindere si fuziune a domeniilor interartefactuale si
impactul unei proliferari a obiectelor inovative si standardizate
aparute in conditii istorice noi de o conectivitate sporita drama-
tic®. Nu este o coincidenta faptul ca noile configuratii ale obiecte-
lor care au aparut in cadrul acestui moment decisiv de globalizare
au continuat sa exercite o influenta genealogica considerabila
asupra objectscapes-urilor din nord-vestul Europei de-a lungul mai
multor secole. Gandirea cu ajutorul objectscapes-urile ne ajuta
sa explicam caracterul variabil al culturii materiale dincolo de
termenii agentivitatii umane individuale: ,a lua lucrurile in serios
ne permite sa punem oamenii in perspectiva’®.

OBJECTSCAPES-URI CARE S-AU SCHIMBAT IN ZONA
EUFRATULUI: IMPACTUL MOTIVULUI CU CRENELURI

In Antichitate, regiunea Commagene din provincia turci moder-
na denumita Adiyaman era parte din nordul Siriei (figura 3). Cu
toate ca lipseste o dovada arheologica detaliata din primul mileniu
asirian de dinainte de Hristos, din epoca ahmenida si din cea ele-
nistica timpurie a acestei regiuni, este clar ca din anul 100 i. Hr.
a existat o raspandire rapida si consistenta a obiectelor, cel putin
in ceea ce priveste reprezentarile dinastice. Prin proiectele de
cladiri monumentale ale dinastiei Orontide si mai ales ale regelui
lor stralucit, Antioh I (69-36 1. Hr.), objectscapes-urile regale ale
regiunii Commagene s-au schimbat radical*'. Interpretarile recen-
te ale ,palatului lui Mitridate”, o structura monumentala imensa
din capitala Samosata, ne incurajeaza sa gandim prin prisma unei
srevolutii a consumatorului” in contextul elitelor. Antioh I si-a
prezentat dinastia, prin cultura materiala si prin stilistica ei, ca
fiind nodul central din reteaua globala eurasiatica*’. Multe dintre
obiectele pe care le intalnim in epoca elenistica tarzie par noi
pentru regiunea respectiva, fiind un rezultat al acestui moment de
globalizare.

Pentru a raspunde celor patru intrebari formulate mai sus,
vom analiza o noutate particulara a objectscape-ului lui Antioh:
y,motivul cu creneluri”. Acesta era un element decorativ aflat in
mozaicul palatului din Samosata si in asa-numitele ,sali de ban-
chet” din apropierea castelului Arsemeia, un monument dedicat
nimfelor*. Functionind ca o bordura decorativa, motivul era
alcatuit din turele, cu trei merloni plasati deasupra si o pereche
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de creneluri intre ele, realizate frecvent din culori contrastante,
inchise si deschise, care se solidifica intr-o centura (figura 4).
Motivele cu creneluri sunt reprezentate atat in mozaicuri, cat si
in picturi. Chiar daca se regaseau rar, exemple din ultimele se
gasesc din Crimeea si Etruria pana in Egipt, din secolul al treilea
si al doilea 1.Hr*. Aceste picturi erau folosite pentru decorarea
tavanelor din morminte, imitind materialele textile®>. Exemplele
de mozaic dateaza din perioada cuprinsa intre 200 i.Hr. si 200
d.Hr. si predomini incepand cu anul 100 i. Hr. In jur de saizeci
de mozaicuri care infatiseaza motivul sunt atestate documentar,
regiunea Commagene fiind zona cea mai estica in care acestea se
pot intalni*. Cele mai vechi mozaicuri care contin motivul cu cre-
neluri au fost gasita in Italia, in Alexandria, in regiunea Peloponez
si in Pergamon. Distribuirea acestuia pe o raza geografica extinsa
sugereaza ca motivul cu creneluri a fost un fenomen global de la
bun inceput. Cu toate acestea, cdnd mozaicurile continand moti-
vul cu creneluri au fost alese pentru monumentul din Samosata si
pentru incaperile din Arsemeia, in 50 i. Hr., erau privite ca fiind
elemente de noutate in regiunea Commagene si in zonele vaste
din jurul ei.

Mozaicurile care infatisau crenelarea au reprezentat o schim-
bare radicala a regiunii Commagene, modificind semnificativ
stilurile de consum din context regal. Pentru a intelege aceste
schimbari in ceea ce priveste zona practicilor sociale si pentru
a investiga ceea ce a produs motivul cu creneluri in Samosata,
trebuie sa luam in considerare proprietatile relationale ale acestui
motiv-obiect care a devenit un standard intr-un mediu conectat.
Genealogia motivului cu creneluri si impactul lui timpurii asupra
diferitelor perspective cu privire la spatiu si timp, sunt esentiale
pentru intelegerea acestor proprietati relationale.

Pe plan local, mozaicurile care aveau motivul cu creneluri
au constituit o coerenta vizuala intre contextele dinastice de la
Samosata si Arsemeia. Ca patron al ambelor contexte, Antioh I
a dezvoltat un program dinastic de autoprezentare si legitimare
care a fost caracterizat de elemente recurente vast distribuite de-a
lungul regatului sau*. Mozaicurile cu motivul cu creneluri au fost
implicate in aceasta incercare bazata pe coerenta si canonizare
- calitati intarite probabil de repetitiile existente inclusiv in inte-
riorul motivului. Motivul cu creneluri a jucat un rol si intr-o retea
elenistica globala si ,consumarea” sa in Commagene sugereaza,
deci, unirea retelei in modul ei particular.

Exemple contemporane de la Thmuis (Egipt), Pergamon,
Arkadia si Delos arata ca motivul cu creneluri a fost rezervat
pentru contexte mult mai prestigioase si folosit intr-o maniera
decorativa speciala (pentru aceste exemple vezi catalogul publicat
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de Zschitzsch in 2009*). Aceste norme si concepte decorative
erau respectate in Commagene, sugerand faptul ca semnificatia
globala a motivului a format o parte din impactul sau in Samosata.
Dintr-o perspectiva locala, impactul mozaicului avand motivul cu
creneluri poate fi localizat in sfera autoritatii dinastice. Totusi,
dintr-o perspectiva globala, agentivitatea sa a presupus si situ-
area palatului intr-un grup select de contexte prestigioase, care
inspira teama, uimire si respect, in lumea elenistica. Impactul
mozaicurilor avand motivul cu creneluri la nivel regional a fost,
de asemenea, gasit in exclusivitatea si in noutatea lor. Cu toate ca
dovezile sunt limitate, crenelarea lipseste din mozaicurile regio-
nale contemporane, precum decoratiunile podelelor palatului din
Jebel Khalid sau Dura Europos®. In timp ce pot fi comparate pe
baza opulentei, aceste contexte nu au optat pentru decoratiuni de
podele facute din mozaic, dar probabil podelele lor au fost deco-
rate cu tapiterii, asa cum era obisnuit in traditia orientala central
asiatica. Dintr-o perspectiva regionala, materialul motivului de pe
mozaic a intensificat ulterior accesibilitatea la exclusivitate si la
noutate. Impactul mozaicului crenelat in Samosata a fost stabilit
prin faptul ca era dezvoltat la nivel global, la nivel regional in mod
exceptional si repetabil la nivel local.

Sa analizam in continuare genealogia motivului cu creneluri.
Pentru Italia Republicana, crenelarea era folosita in mod evident
pentru a indica fortificatii arhitecturale®. Aceasta a fost o inventie
romanadin anul 1001.Hr., iar motivul se referea initial la materialul
textil care era folosit pentru a acoperi tavanul mormintelor (vezi
mai sus). Aceasta functie a motivului s-ar putea sa fi constituit o
parte din impactul sdu in Samosata, asa cum regii din perioada
elenistica preferau sa se prezinte ca fiind fondatori de orase si
constructori de fortificatii®. Alte posibilitati ale raspandirii mo-
zaicului au legatura cu faptul ca el imita modelul aflat pe covoare.
Cu toate ca productia textila era probabil destul de importanta in
Commagene, nu exista exemplare care sa fi supravietuit in timp
din perioada regatului. Elementele comparate cu provenienta din
alte situri elenistice sugereaza ca banda lor decorativa concen-
trica se asemana in mod evident cu centura crenelata vazuta pe
mozaicurile din Samosata. Ca atare, este posibil ca mozaicurile
din Samosata sa fi avut ca model covoarele care decorau podeaua
palatelor regale in acea regiune extinsa - mai ales cea din estul
Eufratului. Daca este adevarat, acest lucru constituie o remarca-
bila inovatie materiala a traditiei respective. Mai precis, in epoca
elenistica tarzie, covoarele de lux erau asociate cu curtea regala
ahmenida ca o forma de persianism; acesta este o incercare de a
aproba faptul ca amintirea Imperiului Ahmenid s-a pastrat de-a
lungul Asiei®?. Rezumand, pentru a explica impactul motivului cu
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creneluri in objectscapes-urile din Samosata, trebuie sa ne imagi-
nam ca asocierile sale genealogice se combinau si lucrau impre-
una, dand, astfel, nastere unei individualizari locale inovative ale
unui obiect-motiv globalizant, ca particularizare locala inovativa
a motivului-obiect de nivel global. Pornind de la aceasta, apare
0 noua imagine a transformarii, care depaseste notiunile traditi-
onale de ,elenizare” si ,,propaganda”, in care sunt centrale noile
configuratii de oameni si de lucruri.

Pe baza elementelor precum motivul cu creneluri, regatul
din Commagene a fost descris de catre multi cercetatori ca fiind
selenizat”, care presupun ulterior influenta trasaturilor socio-cul-
turale si etnice grecesti**.Analiza in ansamblu a objectscapes-uri-
lor demonstreaza fundamentala conceptie gresita asupra unei
interpretari de acest tip. Motivul cu creneluri nu a fost adus in
Commagene de catre sau pentru greci in timpul raspandirii ideilor
elenistice. Exista agentivitate umana in adaptarea locala a acestui
motiv particular dintr-un repertoriu global. Exista, de asemenea,
agentivitate a obiectului in ceea ce realizeaza motivul in regiunea
Commagene prin genealogia sa specifica si prin relationalitatea in
interiorul domeniului interartefactual. Asadar, elenizarea indica
o perioada specifica a conectivitatii eurasiatice si a consecintelor
sale pentru schimbatoarele functionalitati ale unui objectscape
care se raspandeste la nivel global. Elementul specific elen in regi-
unea elena Commagene este tocmai noua configuratie de oameni
si lucruri. Alaturi de romanizare, am putea spune ca elenizarea
- la fel ca multe alte -izari din istorie - este despre intelegerea
obiectelor in miscare™. Aceast lucru nu se intampla pentru a
nega importanta agentivitatii oamenilor din cadrul complicatii-
lor umane sau pentru a igieniza trecutul®. Problemele legate de
puterea dinastica, de exemplu, au jucat un rol important pentru
motivul cu creneluri, dupa cum am vazut. In orice caz, analiza
in ansamblu a objectscapes-urilor ne confera o noua perspectiva
asupra agentivitatii umane si ne ofera o imagine mai completa a
trecutului, ca ecologie culturala®.

CONCLUZII

In acest articol am introdus notiunea de objectscapes-uri ca un
instrument util pentru punerea in practica a turnurii materiale in
arheologie, cu o relevanta particulara pentru societatile care sunt
supuse unor remarcabile punctuatii de conectivitate (globaliza-
re)”. Exemplele discutate demonstreaza potentialul investigarii
objectscapes-urilor cu scopul evidentierii impactului pe care il
au artefactele si stilurile vizuale la diferite intersectii ale retelei
afro-eurasiatice in primul mileniu 1.Hr. Compararea studiilor de
caz dezvaluie agentivitatea profunda a obiectelor standardizate
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aflate in miscare care au transformat objectscapes-urile in cai lo-
cale distincte, dar au ancorat societatile in cauza la capete diferite
ale mediului complex pe deplin, ale mediului cultural globalizat al
Erei Eleno-Romane. Exemplele scot in evidenta modul in care pu-
terea transformativa a conectivitatii este canalizata fundamental
prin obiectele aflate in miscare, cu genealogia obiectelor oferind
un vector semnificativ si fiind un indicator al schimbarilor pe ter-
men scurt sau lung ale objectscapes-urilor si ale societitilor lor. In
mod traditional, scenariile descrise au fost incadrate ca exemple
de ,elenizare” sau ,romanizare” si intelese din perspectiva agen-
tivitatii umane. A sosit timpul sa reevaluam acestea si multe alte
fenomene istorice prin ojectscapes-uri: istoria lumii are de-a face
in egala masura atat cu productia si raspandirea obiectelor, cat si
cu oamenii.

Traducere din limba engleza de Maria David.
Redactare si revizuire a traducerii de Daniel Coman.
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